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Sinopsis

En la presente situacién de aprendizaje el alumnado adoptaré €l papel de una persona que se dedicaala musicologiay elaborara en formato digital, tras unafase de estudio y andlisis musical de
lasuite “LaHoguerade Invierno” (Sergei Prokofiev) en €l aulay la posterior asistencia a un concierto didactico de titulo homoénimo, la criticamusical del citado acto (producto final dela SA).
A través de las actividades propuestas - centradas en €l trabajo cooperativo, €l juego y la expresion musical - se trabgjaran contenidos de los Bloques 1V, V y VI del area de Educacion Artistica,
otros musicales especificos vinculados a contexto personal/académico de la Tarea (estructura de la orquesta sinfonica, tipos de instrumentos, biografia del compositor ruso, argumento de la
Suitey € rond6 como formamusical) y varios detipo digital como la utilizacion de procesadores de texto o la busqueda de informacion en Internet.

Datos técnicos

Autoria: Francisco Juan Sdnchez Mateo

Centro educativo: DOCTOR GREGORIO CHIL Y NARANJO

Tipo de Situacion de Aprendizaje: Tareas

Estudio: 4° Educacién Primaria (LOMCE)

Materias: Lengua Castellanay Literatura (LCL), Educacién Artistica (EAR)

I dentificacion

Justificacién: Las actividades planteadas en esta situacion de aprendizaje, enmarcada en una de las actividades complementarias que oferta el centro en su PGA para el tercer trimestre,
contribuiran directamente a la consecucién de los objetivos fundamentales del Plan de Integracion delas TIC y al tratamiento de algunos de los contenidos y habilidades propuestas desde el
mismo, especialmente las referidas a uso de Internet (manejar el navegador, buscar informacion...) y al manejo de procesadores de texto (crear documentos, insertar fotografias o dibujos...).
Ademas, permitirédn trabajar elementos transversales como la expresion oral y escrita (a través de la redaccion y exposicion oral de la critica), las tecnologias de lainformacion y de la
comunicacion y el emprendimiento (mediante la asuncion del reto propuesto con confianza, seguridad y creatividad).

Fundamentacion curricular
Criterios de evaluacion para Lengua Castellanay Literatura

PLCLO4CO4 | Producir textos escritos propios del ambito personal, escolar o social con diferentes intenciones comunicativas, con coherenciay correccién, haciendo uso del
diccionario y utilizando un vocabulario acorde a su edad, respetando su estructuray utilizando progresivamente estrategias de mejora del proceso de escritura
para mejorar la eficacia escritoray fomentar la creatividad.

Se pretende comprobar que el alumnado sea capaz de escribir, en diferentes formatos y haciendo un uso adecuado de las TIC, distintos tipos de textos propios del &mbito
personal, escolar 0 social (diarios, cartas, correos, opiniones, resimenes, esgquemas, mapas conceptual es, noticias, entrevistas...), asi como textos narrativos, descriptivos o
instructivos, presentando las ideas con orden, coherenciay cohesidn; aplicando las reglas gramaticales, las ortogréficas y las de acentuacion (agudas, llanas 'y esdrujulas) en
palabras de uso frecuente, asi como las de puntuacion (el punto, la coma, el guidn, los dos puntos, la raya, |os signos de entonacion, el paréntesis...), usando el registro
adecuado y teniendo en cuentala caligrafiay la presentacion, con lafinalidad de mejorar progresivamente en el uso de lalenguay buscar cauces que desarrollen la propia
creatividad. Asimismo, se comprobara que el alumnado reconoce y aplica progresivamente todas las fases del proceso de escritura (planificacion, textualizacion, revision,
reescritura), y que es capaz de valorar sus propias produccionesy las de sus compafieros y comparieras evitando prejuicios y discriminaciones.
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Competencias
del criterio
PLCL04C04

Comunicacién linguistica, Competencia digital, Aprender a aprender, Concienciay expresiones culturales.

Criterios de evaluacion para Educacién Artistica

PEAR04C04

Valorar de manera critica la importancia del patrimonio cultural mediante el acercamiento a sus manifestaciones artisticas mas significativas, a partir de la
investigacion y la experimentacion visual, auditiva, vocal, interpretativa..., mostrando a su vez una actitud de respeto hacia ellas y contribuyendo a su
conservacion.

Con este criterio se pretende comprobar si €l alumnado es capaz de recrear, cantar, tocar y bailar algunas de las manifestaciones artisticas mas representativas de Canarias y
de otras culturas, comprender su importancia e investigar mediante la busqueda de informacion y con la ayuda de diferentes recursos (visitas a museos, exposiciones,
conciertos...), emitiendo opiniones constructivas. Asi mismo, se verificard si el alumnado identifica algunas caracteristicas del trabajo que se desarrolla en diferentes
profesiones relacionadas con las manifestaciones artisticas tradicionales, como la artesania y otras profesiones del ambito artistico (pintura, musica, escultura...), para
entenderlas como una opcién laboral y no solo como espectador. Ademas, se trata de evaluar si los alumnos y alumnas han interiorizado las normas de asistencia como
publico, prestando atencion en las exposiciones, audiciones y representaciones del aula, actos, festivales, etc. Todo esto con €l fin de respetar y valorar nuestra herencia
cultural e histdrica, disfrutando asimismo de las creaciones del patrimonio artistico.

Competencias

Comunicacién linguistica, Competencias socialesy civicas, Concienciay expresiones culturales.

del criterio
PEARQ04C04
PEAR0O4CO5 | |dentificar las posibilidades del sonido a través de la escucha activa, del estudioy de la descripcion de los elementos que forman las diferentes creaciones musicales,
como mar co para la planificacién del proceso creativo a partir de sus experienciasy vivencias.
Este criterio permite evaluar si el alumnado es capaz de escuchar conscientemente con el fin de producir sus propias creaciones musicales, contrastando obras de diferentes
épocas, agrupaciones vocales e instrumentales (coro, parranda, banda, orquesta, etc.), y estilos/géneros (6pera, musica tradicional, bandas sonoras, etc.), através del juego,
musicogramas..., disfrutando y comunicando de forma oral, con juicio critico, las apreciaciones y sensaciones percibidas. Con la ayuda de las audiciones el alumnado debe
reconocer, describir y clasificar algunos elementos, estructurasy caracteristicas que componen dichas obras musicales (cualidades del sonido y de la voz, grafia musical,
instrumentos, tempo, matices...), asi como las cualidades de los sonidos del entorno natural y social (sonidos de la naturaleza, contaminacion aclstica...), con el fin de
desarrollar lainiciativa, laimaginacién y la creatividad, y expresarse mediante cdigos artisticos con un vocabulario preciso.
gelompfteﬂdas Comunicacién linguistica, Aprender a aprender, Concienciay expresiones culturales.
criterio
PEAR04C05
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PEAR04CO7 Interpretar e inventar, utilizando el cuerpo como instrumento de expresion, coreografias y danzas de distintos lugares y estilos, con €l fin de disfrutar de su
inter pretacién como una forma de interaccion social, valorando la importancia de su transmision y aportacién al patrimonio artistico.

Lafinalidad de este criterio es verificar que el alumnado sea capaz, utilizando diferentes recursos para el aprendizaje (imitacion, investigacion...), de interpretar danzas del
patrimonio artistico y cultural de distintos lugares y estilos, incluyendo algunas de las manifestaciones artisticas més representativas del folclore de Canarias, de experimentar
la danza libre parala expresién de sentimientos y de inventar coreografias, mostrando sus capacidades expresivas (gestos, miradas, movimientos, postura...), siguiendo un
orden espacial y temporal y teniendo en cuenta la empatia grupal como elemento fundamental para el equilibrio socio-afectivo. Todo €ello con € fin de valorar laimportancia
de conservar el patrimonio cultural y disfrutar con su interpretacién. Como recurso para la salud, €l alumnado disfrutara de préacticas de relgjacion que le ayuden a tener
conciencia corporal y encontrar un lugar de sosiego en su rutina escolar.

gelompfteﬂd a8 | Aprender a aprender, Competencias socialesy civicas, Concienciay expresiones culturales.
criterio

PEARO4CO7

Fundamentacion metodol égica/concr ecidn
M odelos de Ensefianza: Memoristico, Ensefianza directiva, Ensefianza no directiva

Fundamentos metodol dgicos: Los principios psicopedagogicos y metodol gicos que sustentan esta situacion de aprendizaje son los siguientes:

- Aprendizaje significativo y funcional. Se aboga por un aprendizaje practico, que parte del nivel de desarrollo del alumnado, inserto en el cambio social y en contextos personalesy que se
genere por €l establecimiento de conexiones y relaciones entre los nuevos conocimientos y o sabido, vivido o experimentado por €l alumnado y |a reorganizacion de sus esguemas cognitivos.
- Aprendizaje colaborativo y cooperativo. Favorecer el aprendizaje en grupo es uno de los principios metodol 6gicos mas importantes. Partiendo de él, €l caracter colectivo de esta propuesta
impulsara |as relaciones entre iguales y proporcionara pautas que permitan la confrontacién y modificacién de los puntos de vista, la coordinacion de intereses, la toma de decisiones colectivas,
la ayuda mutua, la superacion de conflictos mediante el dialogo y la cooperacion y la creacién de un clima de trabajo agradable.

-Ensefianza activay ludica. La ensefianza activa en esta SA es entendida en un doble sentido: por una parte, como modo de que los alumnos/as realicen un aprendizaje auténomo y, por otra,
como via que permita establecer estrategias que les lleven — a través de una metodol ogia préctica, lidica, funcional y vivencial — a una actividad en los aspectos manipulativos, motéricos y
cognitivos.

-Educacion inclusiva. Este principio parte del hecho de que una educacién que tiene como referencia laigualdad de oportunidades exige que el aula sea un entorno inclusivo en el que se da
respuesta a las Inteligencias Mltiples, alas necesidades y a las motivaciones para convertir a ser humano en la mejor version de si mismo/a.

-Pensamiento critico y creatividad. Este principio aboga, por un lado, por una educacion que ensefie a pensar y a reflexionar, dando oportunidades al alumnado de poner en préctica su
pensamiento critico y creativo mediante experiencias en las que se impliquen personal mente, e intentando buscar explicaciones més racionales de aguello que no entienden o que presente
contradicciones con sus modos de pensar.

Por otro lado, partiendo de la estructura l6gica de la materia de misicay de la concepcion de la ensefianzay del alumnado reflegjada en los principios pedagdgicos y metodol 6gicos anteriormente
expuestos, las estrategias didacticas de educacién musical propuestas en esta Situacion son las siguientes:

-M{sica para todos/as y en todos los ambitos de lavida. En esta Situacion de Aprendizaje la musica es un arte del que todo el profesorado puede disfrutar y en la que todo el alumnado puede
participar. No pretendemos crear personas expertas en misica, Sino personas que amen lamuasica. Ademas, la musica que trabajemos en el aula no solo permanecera dentro de este espacio, sino
gue traspasara sus limites e intentaremos que se manifieste en lavida familiar y social del alumnado.

-Progresién. A través de las actividades planificadas, tratamos que la msica evolucione con €l alumnado y parta de su realidad mas proxima. Las actividades disefiadas podran ser realizadas por
todo el alumnado, independientemente de su formacién musical.
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-Variedad. El proceso de ensefianza-aprendizaje musical propuesto incluye diversos aspectos, entre |os que destacan la expresion corpora y dramatizacion, laaudicion y el empleo del lenguaje
musical como canal de acceso a conocimiento de este arte.

Actividades dela situacion de aprendizaje

Comenzamos la Situacién de Aprendizaje repartiendo a cada nifio/a una circular informativa en la que se informard de la asistencia a un concierto de musica clésica en un dia determinado
(cada docente concreta segun €l lugar de celebracion y lafecha). Tras su entregay lectura, formularemos €l siguiente interrogante: ¢Alguien sabe qué es un musicélogo o una musicélogay a
gué se dedica? Dejaremos unos minutos para que el alumnado realice sus comentarios y, atendiendo a si desconocen el término, continuaremos realizando nuevas preguntas y planteamientos:
Tratemos de averiguar qué significa la palabra descomponiéndola. ¢Cudl el significado del sufijo - ogo, que en femenino es loga? Averigiiémoslo analizando otras palabras que también lo
llevan. Por ejemplo, ¢A qué se dedica un psicologo o psicéloga? ¢Cudl es la funcién de un traumatélogo o traumatdloga? ¢Y de un cardiélogo o cardidloga? Cuando los/as educandos
Ileguen ala conclusién de que la particula “logo”, en sustantivos concretos, significa “ cultivar, trabajar una ciencia o ser especialistaen...” y que para el femenino de dichos sustantivos se
utiliza"loga", retomaremos la preguntainicial y les solicitaremos nuevamente que, araiz de lo comentado, definan el término “musicologo, musicologa’.

Unavez que hemos conceptualizado la palabra, pediremos a alumnado que nos indiquen algunas funciones que, seglin ellos/as, puede tener un musicdlogo o una musicologa. Tras un pequefio
tiempo de intervenciones, proyectaremos una presentacion en formato PWP en la pizarra digital en la que iremos mostrando diferentes competencias musicales. Una a una, los/as estudiantes
deberan ir indicando qué funciones son ejercidas por los musicologos y las musicologas y cuaes no. Trataremos en todo momento que no solo identifiquen en qué consiste cada competencia
(qué accidn o acciones implican) sino que, en caso de desconocer si es propia o no de un musicologo o musicéloga, hagan suposiciones sobre ello comparandolas con otros trabgjos (¢ Creen
gue un musicologo o musicéloga disefia la publicidad de un concierto? ¢Un musicélogo o una musicéloga puede dedicarse a dirigir una orquesta? ¢Quién se encarga de €ll0?...)

Cuando identifiquemos todas las competencias expuestas resaltaremos en la presentacion la funcion de “ Criticamusical” y, partiendo de ella, formularemos la Tarea propuesta para esta
Situacion de Aprendizaje. En concreto, la Tarea consistira en redactar una criticamusical del concierto al que asistiremos durante este mes. Esta critica sera elaborada por cada alumno/a, con
ayuda del profesorado y en el Aulade Informatica, empleando un procesador de textos. Los archivos de texto resultantes se almacenaran en los ordenadores del aula para que el profesorado
pueda acceder a ellos cuando considere oportuno y proceder posteriormente arealizar su correccion. Tanto la explicacion de |os requisitos estructurales y textuales de la critica como la del
manejo béasico del editor de texto se desarrollaran en la tercera sesion de esta Situacién de Aprendizagje.

- Coloquio - Gran Grupo 12 Circular informativa, pizarra | Aulade MUsica
digital, Presentacion digital
“¢Qué es un musicélogo o una
musicologa?

Después de definir el desarrollo y los requisitos de la Tarea, asi como de explicar |as caracteristicas del concierto al que asistiremos, propondremos alos chicosy las chicas que se metan en la
piel de un musicdlogo o una musicélogareal y comiencen a desarrollar sus funciones. Asi, como fase previa ala elaboracion de la critica musical, seré necesario conocer en primer lugar los
rasgos de la agrupacién instrumental protagonista en el concierto (tipo, organizacion, instrumentos, identificacién visual y sonora de los mismos...) y de su director. Para obtener esta
informacién, solicitaremos nuevamente al alumnado que lean la circular e indiquen el nombre de la orquestay del director participante. Cuando los citen, proyectaremos un esquema vacio de
la colocacion de las familias instrumentales en la orquesta y realizaremos varias preguntas: ¢Alguien recuerda como es la distribucion de los instrumentos musicales en una orguesta
sinfénica? ¢Se colocan siguiendo algun criterio? Por otro lado, ¢alguien podria indicarme qué funciones tiene el director o la directora de una orquesta? ¢Dénde se coloca? ¢Cémo indica el
comienzo de una obra? ¢Lleva algo en la mano para dirigir; qué nombre tiene este objeto?... Después de formular las preguntas pediremos a algin alumno/a que se ofrezca voluntario/a para
realizar el siguiente gjercicio. Usando la seccion "Director” del juego Wii Music, el/la estudiante deberd dirigir una orquesta sinfnica virtual con los mandos de la consola, imitando 1os gestos
de direccién orquestal de un/a profesional real. Mientras el chico/a interactia con la consola, €l resto de compafieros y compafieras debera prestar atencion ala distribucion formal de la
orguestay alas acciones del director o directoray del conjunto instrumental. Concluido el pequefio juego, retomaremos las preguntas anteriores y solicitaremos al estudiantado que responda a
las mismas araiz de |o observado, guiando la adecuacidn de sus aportaciones y completando el esquema de la pizarra (s6lo con las tres familias).
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- Juego

- Esquema de laorquesta
sinfonica

- Coloquio

- Gran Grupo 12

Pizarra digital, programa
Power Point, Presentacion
“Esquema Orquesta
Sinfénica’, consola Wii/WiiU,
juego “Wii Music”, televisor o
pantalla/proyector compatible
con la consola.

Aulade MUsica

Cuando entre todos/as hayamos citado las funciones del director o directoray recordemos la distribucién de las tres familias instrumental es en la orquesta, comentaremos a alumnado que un
musicélogo o musicologa, como profesional de esta ciencia, debe conocer también la ubicacion exactay timbre de los instrumentos musicales y de cada subfamilia en la agrupacion, ya que de
lo contrario tendré problemas para identificar visual y auditivamente los instrumentos durante € concierto (y, por consiguiente, experimentara dificultades en la elaboracion de la critica). Para
evitar que esto ocurra, realizaremos un pequefio estudio de los instrumentos sinfénicos haciendo uso nuevamente de “Wii Music”. Antes de iniciar €l estudio, pediremos al alumnado que
forme tres grupos (sus miembros se sentaran juntos) y se asignen una familia instrumental. Seguidamente, les explicaremos que a lo largo de la actividad intenten obtener toda aquella
informacién relacionada con los siguientes aspectos sobre los instrumentos de la familia escogida: técnica (o como se tocan), tamafio, material de construccion y sonido (alturay timbre).
Tras laformacién de los grupos 'y la explicacion del gjercicio, pediremos a un/a alumno/a del grupo de cuerda que tome los mandos de la consolay experimente con uno de los instrumentos
disponibles (son violin, chelo, contrabajo, arpay piano). Mientras maneja el instrumento e pediremos que comunique sus percepciones y sensaciones, para que los demas componentes del
grupo puedan retener lainformacion que consideren importante. En todo momento aprovecharemos para realizar preguntasy guiar la actividad: ¢Como se toca €l instrumento? ¢Qué hay que
hacerle a sus cuerdas para obtener sonido: frotarlas, golpearlas o pulsarlas? ¢El sonido del instrumento es agudo o grave? ¢Tiene esto algo que ver con su tamafio?... Dado que son
bastantes instrumentos de cuerda, intentaremos que la mayor parte de componentes del grupo pueda “tocar” un instrumento. Esta dindmica la prolongaremos hasta que cada uno de los grupos
haya recopilado los datos necesarios sobre su familia instrumental (en concreto, los instrumentos que manejaremos serén los siguientes: los ya citados violin, chelo, contrabajo, arpay piano;
flauta, clarinete, trompetay tuba dentro de la familia de viento; y timbales, bombo, gong y xil6fono en la percusion).
Después del proceso de estudio, haremos una puesta en comun de lainformacion obtenida y haciendo un recordatorio de la ubicacion de los instrumentos en la orquesta virtual, terminaremos
de completar el esquema usado en la segunda actividad, distinguiendo asi cada una de las diferentes subfamilias instrumental es.

- PEAR0O4C05 | - Juego

- Exposicién oral

- Esquema de la orquesta
sinfénica completo

- Grupos Heterogéneos 1/2

Pizarra digital, programa
Power Point, Presentacion
“Esquema Orquesta
Sinfénica’, consola Wii/Wii U,
juego “Wii Music”, televisor o
pantalla/proyector compatible
con la consola.

Aulade MUsica

2y 3, incluido € coro.

Después de haber trabajado la organizacion de la orquesta y la discriminacion visual y auditiva de sus instrumentos en la actividad anterior, realizaremos un pequefio juego para repasar lo
aprendido. Antes de empezar repartiremos un cartel a cada aumno y aumna. Estos cartel es contendran imagenes de los instrumentos de la orquesta sinfonica vistos en | as actividades nimero
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Colocados de pie por todo €l aula, €l alumnado debera comenzar a caminar a ritmo de la musica que reproduzcamos. Tras varios segundos, esta misica dejara de escucharse y los/as
estudiantes comenzaran a oir una obra clasica. En ese momento, y en funcion del cartel que tengan, deberan agruparse por familias instrumentales, tal y como se ubicarian en la orquesta.
Cuando todo €l alumnado esté colocado, debera prestar atencion alos instrumentos que suenen. Asi, aquellos nifios/as que posean el cartel del instrumento que se escucha, deberan alzarlo y
mecerlo ritmicamente. Posteriormente, sin previo aviso, volverd a escucharse la cancion del principio y log/as chicos/as volverén alaposicién inicial. De esta forma, la actividad continuara asi
hasta que concluyan los fragmentos de |as obras clésicas seleccionadas. Es importante comentar que durante todo el juego proyectaremos un dibujo de la orquestay sus misicos en la pizarra
digital para que los/as chicos/as dispongan de una guiavisual alo largo de su realizacion.

Terminada la actividad, para finalizar |a sesion, informaremos a los/as chicos/as de que subiremos una coleccion de actividades interactivas de repaso sobre la orquesta a Edmodo
(http://www.educaplay.com/es/coleccion/27837/1/_soy de la orquesta .htm) para que las realicen cuando deseen.

- Juegos - Gran Grupo 12 Carteles con iméagenes de los | Aulade MUsica
instrumentos de la orquesta
sinfénica, incluido el coro;
reproductor multimedia,
altavoces, archivo de audio
“Los musicos despistados”,
pizarra digital, programa
Power Point, Presentacion
“Los musicos despistados”

En esta actividad acercaremos a alumnado a conocimiento de la biografiay obra del compositor protagonista del concierto: Sergei Prokofiev. Para ello realizaremos un pequefio gercicio de
investigacion distribuyendo alog/as estudiantes en cuatro grupos. Situados frente a los ordenadores de la sala (un/a alumno/a por ordenador), deberan dar respuesta a una serie de preguntas
sobre este musico ruso através de la busgueda de informaci én en una pégina web creada parala ocasién (http://franciscosanchezmate.wix.com/prokofieviprimaria). Puesto que el gercicio
es en grupo y tendra un tiempo limite de diez minutos serd importante que €l estudiantado distribuya las diferentes preguntas entre los miembros del grupo, para que cada uno retenga una parte
de lainformacion.

L as preguntas que tendrén que responder y que estaran proyectadas en la pizarradigital serén las siguientes:

- ¢Quién fue Sergei Prokofiev? ¢Dénde nacid y murio?

- ¢A qué se dedicaba su familia? ¢ Tuvo hermanos o hermanas?

- ¢Cual esdl titulo de, probablemente, su obra musical més conocida?

- ¢Estuvo casado con alguien? ¢Con quién?

- ¢A qué época de la historia de la mlsica pertenecian sus obras? ¢Fue Beethoven un compositor de este mismo periodo?

- Aunque viaj 6 por toda Europa, Prokofiev vivié mucho tiempo en Rusia ¢En qué continente esta situada Rusia? ¢Podriasindicar el nombre de otro pais de ese mismo continente?

Concluido el tiempo del gercicio, después de que el alumnado haya buscado informacion en Internet y dado respuesta a las diferentes preguntas (todas o las que les haya dado tiempo), unaa
unairemos comentando las diferentes cuestiones y estableciendo ideas clave sobre la viday obra de este musico.
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- PEAR04C04 | - Cuestionario - Grupos Heterogéneos 12 Ordenadores con conexién a | Aulade Informética
internet, web con la biografia
de Sergei Prokofiev
(http://franciscosanchezmate.w
ix.com/prokofievlprimaria),
pizarra digital, programa
Power Point, Presentacion
“Sergei Prokofiev”.

Comenzaremos la actividad solicitando al alumnado que recuerde el contenido de la circular informativa entregada en la primera sesion y cite el nombre de la obra musical que escucharemos
en €l concierto. Tras ello, formularemos la siguiente pregunta: ¢Alguien sabe qué es una suite musical? Realizada la cuestién, dejaremos unos segundos para que realicen sus comentarios. A
continuacion, explicaremos brevemente esta forma proyectando su definicion en la pizarra digital y mostrando la informacién mas relevante de la obra de Prokofiev (argumento y partes)
Unavez expuesta la presentacion digital, trabajaremos € orden argumental de las partes de la pieza. Divididos en cuatro grupos, los alumnos y alumnas deberan ordenar un conjunto de ocho
imagenes (cada grupo) que les entregaremos y que representan las diferentes partes de la historia de la suite. Tras varios minutos, pediremos que comenten en voz alta las combinaciones que
han realizado y comprobaremos si coinciden con el mismo orden de la historia de la suite. Posteriormente, reproduciremos algunos fragmentos de las ochos partes de la obray les
solicitaremos que intenten asociar cada uno de ellos con las imagenes ordenadas.

- PEARO4CO05 | - Secuencia ordenada de - Grupos Heterogéneos 1/2 Pizarra digital, programa | Aulade Informética
imagenes Power Point, Presentacion
- Exposicién oral “Sergei Prokofiev”, imagenes

de las escenas de la Suite,
reproductor multimedia,
altavoces, archivos de audio
“La Hoguera de Invierno”

En esta actividad trabajaremos la audicion del tercer movimiento de la suite, aprovechando esta escucha para acercar al alumnado a la forma musical “rondd”. Antes de reproducir €l
fragmento por primera vez, pondremos a los/as estudiantes en situacién y contextualizaremos la musica en la historia antes trabajada. Seguidamente, les indicaremos que se trata de un rondo
y, sin explicarles qué es, los animaremos a averiguar la forma de la obra mediante la asociacion entre misica, movimiento y colores del siguiente gjercicio. Antes de empezarlo, colocaremos
un balon verde, otro rojo y otro amarillo en unamesa (situada en el centro de la clase) y pediremos al estudiantado que se distribuya de pie por todo el aula.

Cuando tengamos todo preparado, reproduciremos €l rondd. Desde su comienzo, deberan ir danzando por €l aula al ritmo de lamusica. Justo cuando se inicie laparte A, el profesorado dira
“iVerde!” envoz adtay el alumno o alumna que mas cerca se encuentre de lamesa cogera el baldn verde en sus manos, seguird bailando y todos los/as demés |o seguiran. Cuando finalice esta
parte y perciban que hay un cambio en lamusica, el profesorado gritara “jRojo!” y € alumno/a que antes llevaba el balon verde o dgjara de nuevo en lamesay otro/a cogera €l balén del
nuevo color. Tras retomar laparte A, laactividad continuara asi hasta que se escuche la parte C, momento en el que el profesorado gritard“ jAmarillo!l” y en el que habra que depositar el balén
verde en lamesay coger € amarillo. Finalmente, volverdagritar “jVerde!” en la Ultima repeticion del tema principal y dejaremos que concluya la pieza, volviendo a colocar los balones en la
posicion inicial. Es importante mencionar que durante todo el gjercicio, para evitar que el alumnado se pierda, se dejara proyectada una presentacion Power Point en la que apareceran
animaciones que indicardn cuando coger cada balén.
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- Ejercicio de movimiento | - Gran Grupo 13 Pizarra digital, reproductor | Aulade Musica
musical multimedia, altavoces, Audio

"El Vals sobre €l hielo", una
mesa, tres balones de
gomaespuma de color verde,
rojo y amarillo
respectivamente; programa
Power Point, Presentacion
“Sergei Prokofiev”

Después de la actividad anterior realizaremos una sencilla danza del rondé escuchado. Para interpretarla pediremos al alumnado que se cologue de pie e individualmente, ocupando todo €l
espacio del aula. Los pasos que tendran que ejecutar en cada parte son los siguientes:

- Justo después de la introduccion y al inicio de la parte A, un alumno o alumna comenzara a valsear con pasos largos por el aula, como si estuviera patinando en el hielo. En su
desplazamiento, sin pararse y tras una sefial del profesorado (golpe en un pandero o bombo), debera coger la mano de un/a compafiero/a (el resto permaneceran quietos desde € inicio de la
danza) y llevarselo consigo. Siguiendo a primer estudiante, €l siguiente escogido “valseard” con éste/a (sin soltarse de la mano) y haralo mismo que él/ella, “captando” a otro alumno/aen su
recorrido. La danza continuaré de esta forma hasta el fina de la primera mitad de la parte A.

- En la segunda mitad de la parte A, lafila de estudiantes patinadores recién creada se cerraray formaran un circulo (sin soltar las manos). L os/as estudiantes que no hayan sido atrapados se
ubicaran dentro. Los/as discentes del circulo comenzaran a valsear hacia delante y hacia atrés, abriendo y cerrando € circulo y levantando y bajando |os brazos en el vaivén. Mientras, log/as
nifios/as del interior bailaran de maneralibre, recorriendo el contorno interior de la figura.

- Cuando comience la parte B, todos y todas volveran a separarse, formaran parejas (Ilos dos miembros iran de manos, mirando hacia una misma direccion) y valsearan de puntillas y
ligeramente agachados/as, imaginando que €l hielo sobre el que patinan se esta desgquebrajando y pueden caer al agua. En la segunda mitad de la frase (carrillones), repetiran el proceso pero
bailando en solitario.

- Tras larepeticion de la parte A y la posterior [legada de la seccion C, los nifios/as empezaran a valsear por parejas (agarrados, sin desplazamiento espacial) durante la primera mitad de este
ultimo tema. En la segunda mitad, continuaran con esta dinamica pero moviéndose por todo el aula, realizando giros 'y aumentando la longitud de los pasos.

Por Ultimo, en la parte final del rondo (y después de repetirse el tema principal por Ultimavez), los/as chicos/as tendran que imaginar que €l hielo sobre el que bailan acaba de romperse y que
deben huir de lazona. Paraello, el alumnado del circulo tendrd que “salvar” alos discentes que estaban en el interior del mismo (que quedaran inmaoviles en los “trozos de hielo que acaban de
formarse”) cogiéndolos en brazosy llevandolos fuera de la zona de baile, hacia lugares elevados del aula (sillas, messs...).

- PEARO4CO7 | - Danza"El vals sobre el - Gran Grupo 13 Pizarra digital, reproductor | Aulade Musica
hielo" multimedia, altavoces, Audio
"El Vals sobre el hielo"

Finalizamos la sesion con una actividad de relajacion. De fondo usaremos el acompafiamiento sonoro de una pieza musical. En este caso podria ser una version instrumental a piano de la

cancion “Let it go” delaBSO delapelicula“Frozen”, aunque vale cualquier otra obra musical tranquila o cualquier coleccion de sonidos ambientales. La actividad constaré de tres partes y
son las siguientes:
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- Estatuas de hielo.Ejercicio de relajacion, de pie. Visualizacion guiada en la que los/as discentes deben imaginar que son estatuas magicas de hielo colocadas sobre un lago del reino de
Arendelle. Con lallegada de la primavera, €l frio reinante en la zona desaparece y los rayos de sol comienzan a derretir las estatuas. Tal y como le ocurre a las figuras heladas, el alumnado —
simulando el ablandamiento y la pérdida de rigidez de su cuerpo - realizara gjercicios de tensién-distensién de los muscul os de las siguientes partes. cabeza, hombros, brazos, abdomen,
rodillas y pies.

- Poder congelante. Ejercicio de relgjacion centrado en el trabajo de la respiracion diafragmatica. Cuando las estatuas estan a punto de descongelarse por completo deciden usar sus poderes
de congelacién para, através de la lenta expulsién de su frio halito, ir dando forma a las partes derretidas de su cuerpo. En base a esta idea, €l alumnado debera ir realizando profundas
inspiraciones y posteriores espiraciones sobre las diferentes partes casi descongeladas de su cuerpo.

- Devuelta al lago. Ejercicio de relgjacion guiada en €l suelo. Tras varios intentos de recuperacion con su aliento congelante las estatuas no resisten el calor de los rayos del sol y acaban
derritiéndose, volviendo en forma de agua al lago que las vio formarse. Asi, durante los Gltimos minutos de la pieza solicitaremos a alumnado que se acuesten en €l suelo en una posicion
comoda, tal y como quedarian derretidas las estatuas en la superficie del lago, y 10s animaremos a permanecer en silencio durante un pequefio periodo de tiempo.

Finalmente, durante los Ultimos minutos de la sesién informaremos al alumnado de que subiremos a Edmodo el archivo de audio del rondé completo para que lo escuchen y disfruten, asi
como todo el material informativo sobre Prokofiev empleado en las actividades nimero seis y siete.

- Ejercicio derelgacion - Trabagjo individua 13 Ordenador, pizarra digital, | Aulade MUscia
reproductor multimedia,
altavoces (o aparato
reproductor de CD’s) y Audio
“Let it go”

Comenzaremos la sesién realizando un recordatorio general de los momentos mas destacados del concierto y compartiendo entre todos/as las impresiones y sensaciones experimentadas
durante el mismo. Seguidamente pediremos a alumnado que se distribuya de manera individual en cada uno de los ordenadores de la salay los animaremos arealizar un dibujo con el que
ilustrar o acompariar la critica musical. En este dibujo se podra plasmar cualquier aspecto o elemento vinculado al desarrollo del concierto (un dibujo de la orquesta, de la sala donde tuvo
lugar...) o del argumento de la obray su compositor (un dibujo de la historia asociada a un determinado movimiento de la pieza, un retrato de Prokofiev...)

Pararealizar €l dibujo usaran el programa de cédigo abierto “Tux Paint” (ya conocido y empleado en el curso académico anterior), que estara configurado para guardar automaticamente €l
archivo resultante en la carpeta general de la asignatura (zona compartida) una vez finalizado. Durante toda la actividad resolveremos las posibles dudas que les puedan surgir y
supervisaremos la realizacion de los dibujos.

- Dibujo digital - Trabgjo individual 1 Ordenadores, conexién a| AuladeInformatica
internet, programa TuxPaint

En esta actividad presentaremos al estudiantado algunas de las funciones basicas del procesador de textos escogido para elaborar |a critica musical (si 1os ordenadores no disponen de
Microsoft Word podemos emplear cualquier otro de libre distribucion y de funciones similares como el Open Office, el propio Google Docs o el Kingsoft Office). Para ello en primer lugar
solicitaremos alog/as nifiosg/as que abran €l procesador de textos seleccionado, clicando sobre su icono situado en €l escritorio. Cuando toda la clase tenga abierto € procesador dejaremos unos
minutos para que experimenten libremente con las diferentes posibilidades que ofrece su barra superior de herramientas. Posteriormente, proyectando su interfaz en la pizarra digital,
explicaremos las caracteristicas basicas de su funcionamiento e iremos encargando diferentes “retos’ al alumnado para que se familiarice con el programa. Los “retos’ serén los siguientes, en
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este orden:

- Escribir e nombre propio.

- Escribir el nombre del compafiero/ade al lado, separado por un espacio, después del nombre propio. Borrar €l segundo nombre.
- Escribir una frase dictada por el/la docente en un nuevo renglon.

- A laderecha de lafrase anterior y separada por un punto, redactar una nueva frase dicha por el profesorado.

- Cambiar el formato, el tamafio y €l color de lafuente empleada en las frases escritas anteriormente.

- Insertar unaimagen en la hoja de texto después de |as frases anteriores.

- Guardar €l archivo de texto resultante en el escritorio.

- Abrir otros documentos ya escritos desde € mena "Archivo".

- Documento de prueba - Trabagjo individua 1 Pizarra digital o proyector, | Aulade Informatica
- Gran Grupo ordenadores, programa
Microsoft Word o algun
procesador de textos
equivalente (Open Office,
Google Docs, Kingsoft
Office...)

Después de realizar la toma de contacto con el programa animaremos al alumnado a redactar la critica musical del concierto. Para guiar el proceso de elaboracién de los documentos cada
alumno/a dispondra de una plantilla con sencillas instrucciones de redaccion de cada una de las partes esenciales de una critica musical. Asi, una vez abierto el documento guia, cada discente
deberdir rellenando con su propias palabas los diferentes parrafos que en él aparecen e insertar al final del mismo el dibujo realizado con TuxPaint. Por Ultimo, redactadas |as criticas,
pediremos al alumnado que guarde |os textos resultantes en la carpeta general de la asignatura, asignando a cada uno de €ellos un nombre segun el formato siguiente: “ Critica musical — Nombre
del nifio/a’. Todos estos archivos los copiaremaos en un pendrive para posteriormente poder revisar y corregir los elementos formales y ortograficos de cada criticafueradel centroy alo largo

de la semana.

- PLCL04C04 | - Criticamusical - Trabgjo individua 1 Ordenadores, programa| AuladeInformatica
- PEAR04C04 Microsoft Word o algun
procesador de textos
equivalente (Open Office,
Google Docs, Kingsoft
Office...), plantilladelacritica
musical

En esta Gltima actividad proyectaremos las criticas musicales redactadas en la pizarra digital y animaremos a sus autores/as a | eerlas delante de sus compafieros/as. Tras la lectura de cada
critica estableceremos un breve turno de preguntas para que quienes lo necesiten formulen las dudas que les surjan o expresen su opinion al respecto. Cuando se hayan leido todas las
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creaciones realizaremos unavaloracion ora y grupa de la Tarea comentando las posibles dificultades experimentadas en su resolucion y las actividades de mayor agrado paralos/as nifiog/as.

- PEAR0O4C04 | - Coloquio - Gran Grupo 1 Pizarra digital, criticas| AuladeMausica
musicales

Fuentes, Observaciones, Propuestas
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Egrafia

Portal Eco Escuela 2.0: http://www3.gobier nodecanarias.or g/medusa/por tal/categor y/ecoescuel a20/

Portal Escuela20: http://www.escuela20.com/

Observaciones. La duracién de las actividades 11 y 12 es orientativa. En funcion de la capacidad de redaccion y de las destrezas informéticas del alumnado la actividad nimero 12 podra
iniciarse con anterioridad y prolongarse hasta proximas sesiones.

Propuestas: Aunque las actividades de esta situacién de aprendizaje parten de la obra del compositor ruso como referente (por ser la pieza que va a escuchar el alumnado en el concierto), su
estructura es aplicable en la elaboracion de una critica musical de cualquier otro concierto. De la misma forma, los recursos propuestos para la redaccion (Word como procesador de textos) e
ilustracion de la critica (Tux Paint como programa de dibujo) pueden ser sustituidos por otros que el profesorado considere méas oportunos. Por Ultimo, en caso de disponer de algin PLE o
Entorno Personal de Aprendizaje (por ejemplo Edmodo como red social), seria interesante hacer uso del mismo para subir alared todo el material audiovisual empleado en el aula, asi como
algunos juegos o actividades de refuerzo o ampliacion de los contenidos tratados, y conseguir flexibilizar 1a duracion de la fase de andlisis de la obra segiin el ritmo de aprendizaje de nuestros
discentes.
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