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	Justificación y descripción de la propuesta y relación con el PE y otros planes, programas y proyectos del centro:
[bookmark: _GoBack]El automóvil siempre ha ejercido un gran poder de seducción sobre los artistas. Este es el motivo por el que se considera más que una máquina… una obra de arte. Con esta situación de aprendizaje, el alumnado descubrirá una corriente artística como es el “Art Car” y a artistas que utilizan el coche como objeto artístico. Analizará la estética del Racing y creará carteles de carreras de coches y logotipos identificativos de su escudería. Para finalizar construirán y decorarán su coche, elaborado con materiales plásticos de desecho. Para ello se apoyará en las TIC, y utilizará las técnicas de trabajo colaborativos. Esta tarea contribuirá a desarrollar la originalidad y la creatividad y a conocer elementos estéticos y artísticos desconocidos para el alumnado hasta ahora, propios de la competencia cultural y artística, al mismo tiempo que trabajará la competencia digital y tratamiento de la información en distintos soportes, como elemento esencial para informarse, aprender y comunicarse.

	FUNDAMENTACIÓN CURRICULAR



	Criterio/os de evaluación
	Criterios de calificación
	CCBB

	
	Insuficiente (1-4)
	Suficiente/bien (5-6)
	Notable (7-8)
	Sobresaliente (9-10)
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	3
	4
	5
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	7
	8

	PEAR05C04.- Crear y realizar producciones artísticas de forma individual y grupal buscando la originalidad, flexibilidad, coordinación, sinergia e interés por el encuentro creativo durante todo el proceso.
Este criterio trata de constatar si el alumnado es capaz de comunicarse mediante la creación y el desarrollo de obras artísticas. Se observarán la sensibilidad y capacidad expresivas ante diferentes situaciones de exploración, imitación y creación para enriquecer no sólo las propias producciones sino, asimismo, para contribuir con confianza, autoría, planificación y cooperación en las creaciones grupales mostrando interés por buscar soluciones diversas, originales y versátiles ante su uso en diferentes contextos. Igualmente se evaluará la flexibilidad en los argumentos, la tolerancia a la frustración y la disposición para asumir y reconstruir las opiniones e ideas personales en todas las fases del proceso creativo grupal: inspiración, procesamiento y consenso grupal, previsión, realización, comunicación y valoración de la obra.
	Aborda la realización de  producciones artísticas, con dificultad y nula sensibilidad estética, mostrando falta de interés por el proceso creativo y  el trabajo cooperativo, lo que le lleva a una ejecución técnica con errores al tiempo que manifiesta escasa tolerancia a la frustración y muestra una actitud  poco tolerante, inhibiéndose u oponiéndose a las aportaciones y valoraciones de los y las demás.
	Planifica y realiza con escasa creatividad y sensibilidad estética algunas  producciones artísticas (visuales, plástico-visuales, musicales y de expresión corporal, etc.) de forma individual y grupal, en contextos de aula, necesitando ayuda para cooperar, buscar soluciones alternativas y promover la discusión y el intercambio en diferentes situaciones de exploración, imitación o  creación, con el fin de enriquecer las producciones, así como obtener resultados de ejecución técnica mínimamente aceptable Participa en las fases del proceso creativo casi siempre, cuando se le indica,  con actitud flexible, y  cierta tolerancia a la frustración, así como asunción de las opiniones, ideas y valoraciones de los demás.
	Planifica y realiza con creatividad y sensibilidad estética algunas  producciones artísticas (visuales, plástico-visuales, musicales y de expresión corporal, etc.) de forma individual y grupal, en contextos conocidos, mostrando interés  por cooperar, buscar soluciones alternativas y promover la discusión y el intercambio en diferentes situaciones de exploración, imitación o  creación, para enriquecer las producciones, así como obtener resultados de cierta originalidad y ejecución técnica aceptable Participa en las fases del proceso creativo casi siempre con actitud flexible, y  cierta tolerancia a la frustración, así como asunción de las opiniones, ideas y valoraciones de los demás.
	Planifica y realiza con creatividad y sensibilidad estética producciones artísticas (visuales, plástico-visuales, musicales y de expresión corporal, etc.) de forma individual y grupal, en contextos diversos, mostrando interés  por cooperar,  buscar soluciones alternativas y promover la discusión y el intercambio en diferentes situaciones  de exploración, imitación o creación, para enriquecer las producciones, así como obtener resultados originales y de ejecución técnica precisa. Participa en las fases del proceso creativo con actitud flexible, tolerancia a la frustración, y asunción de las opiniones, ideas y valoraciones de los demás
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	FUNDAMENTACIÓN METODOLÓGICA

	Se tratará de crear un ambiente, en el que se consideran tanto los espacios físicos o virtuales como las condiciones que estimulen las actividades de pensamiento del alumnado, implicándolo en situaciones que exijan una actividad de exploración, de búsqueda de alternativas diversas, de reflexión sobre formas y conductas de realización de actividades personales y grupales.



	CONCRECIÓN



	Secuencia de actividades
	Cod. CE
	Productos / instrumentos de evaluación
	Sesiones
	Agrupamientos
	Recursos
	Espacios / Contextos

	1.- ¡Qué Coches!
Esta tarea tratará de acercar al alumnado a la corriente artística, con el término anglosajón “Art Car” y a los artistas que han tomado el coche como objeto de su obra.
a) El profesorado, proyectará la presentación denominada “El arte viaja en coche” (Enlace1) partiendo de una instalación de vacas gigantes (Enlace2) con coches reciclados para continuar con un recorrido con diferentes artistas e imágenes de sus obras.
b) El alumnado en gran grupo, comentará las diapositivas y responderá a las preguntas realizadas por el profesorado, siguiendo las pautas de la Estrategia de Pensamiento Visual (Enlace 3) : ¿Qué ven aquí?; ¿Qué ven en esta obra?; ¿Qué piensan que podría estar pasando aquí?, o, ¿en esta obra?; ¿Qué ves en la obra/imagen que te hace decir…?; ¿Qué evidencia visual te hace decir eso?; ¿Qué quieres decir con eso?; ¿Podrías desarrollar esa idea?
Cada diapositiva hará referencia a diferentes artistas y sus obras, con enlaces que proporcionarán información necesaria para que el alumnado, organizado en pequeños grupos, pueda elegir y completar la presentación, respondiendo a las preguntas: ¿Quién es?, ¿cómo titularías esta obra?, ¿quién ha hecho esto?,…
	
	Presentación
	1ª y 2ª
	Gran grupo
Pequeño grupo
	PDI

Preguntas motivadoras

Internet

Ordenador

Enlace 1 – Actividad 1

Enlace 2 – Actividad 1)

Enlace 3 – Actividad 1

Rol docente:
Moderador y conductor-activador
	Aula Tic

Académico

	2.- Noticia: ¡Se va a celebrar una carrera de coches!
En esta tarea, se creará un cartel alusivo a las carreras.
a) El profesorado analizará y explicará los elementos estéticos del Racing: los colores, las líneas, los números, los cuadros (blancos y negros, blancos y rojos).
b) El alumnado, en pequeños grupos, creará una carpeta en el ordenador denominada imágenes de carrera (Enlace 4), donde almacenarán todos aquellos elementos estéticos trabajados, según su gusto. 
c) El profesorado guiará al alumnado en la elaboración de un cartel, anunciando una carrera, en cartulina y/o con el programa GlosterEDU (Enlace 5) y supervisará el trabajo de cada grupo.
d) El alumnado, con los elementos elegidos, diseñará primero en papel, después en cartulina o en el programa GlogsterEDU.
	PEAR05C04
	 Cartel
	3ª y 4ª
	Pequeño grupo
	
PDI

Ordenador por grupo

Aplicación web

Enlace 4 – Actividad 2

Enlace 5 - Actividad 2

Cartel papel

Rol docente:
Da instrucciones, apoyo y asesora
	Aula Tic

Académico

	3.- ¿Cuál es el logo de tu escudería?
En esta tarea se elaborará un logotipo de la escudería del mismo grupo de la tarea anterior.
a) El profesorado explicará qué es un logotipo y una escudería y proyectará un video  con un ejemplo realizado con el programa Paint (Enlace 6) a toda la clase. Se irá paso a paso ya que cada grupo tendrá un ordenador para seguir el tutorial. Se mantendrá el ordenador del profesor con el tutorial para consultas de cualquier grupo.
b) El alumnado, en su grupo, con la carpeta de imágenes de carrera, elaborará un logotipo sencillo que represente su escudería con el editor de dibujo Paint. 
	PEAR05C04
	Logotipo
	5ª
	Pequeño grupo
	Ordenador por grupo

Enlace 6 – Actividad 3

Imágenes impresas

Rol docente: 
Da instrucciones, apoyo y asesora

	Aula Tic

Académico

	4.- 3 – 2 – 1 – 0!!     
En esta tarea y de forma individual, elegirán y crearán un diseño de un número y construirán y decorarán su coche a partir de materiales de desecho. 
a) El profesorado dará al alumnado un modelo de coche de carreras (Enlace 7) para su decoración y expondrá en la PDI modelos de números (Enlace 8) . Comprobará los resultados obtenidos intentando la variedad de los diseños.
b) El alumnado decidirá y diseñará el número que deberá ir pegado en su coche. Para ello utilizará una herramienta de texto artístico (tipo Wordart). 
c) Construirá y decorará su coche utilizando envases de plástico de detergentes, tapas de plástico,  pinturas, pegatinas, tapones, tapaderas, chapas de botellas, cola blanca y todo aquello que consideren. Se ofrecerán modelos para sugerirle ideas (Enlace 9).
	PEAR05C04
	Coche
	6ª y 7ª
	Individual
	PDI

Word-WordArt

Enlace 7 – Actividad 4

Enlace 8 – Actividad 4

Enlace 9 – Actividad 4

Material escolar: colores, rotuladores, pegamento…

Rol docente: 
Da instrucciones, orienta y supervisa los diseños
	Aula Tic

Académico
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	Observaciones y recomendaciones de la autora para la puesta en práctica:
Toda esta situación de aprendizaje se podría realizar sin utilizar los programas Glogster, Paint y Wor-Art
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Introducción 
 
 
�  Un poco de historia 
 
La Metodología de Pensamiento Visual es fruto de un profundo análisis e investigación que se 
lleva desarrollando hace años en distintos ámbitos relacionadas con la educación, desde 
psicólogos en teorías cognitivas, a colegios, universidades y museos, entre otros. 
 
The Visual Thinking Strategies (Estrategias de Pensamiento Visual) nacieron como un recurso 
para el desarrollo de un pensamiento crítico, profundo y reflexivo en el individuo, pensamiento 
que le permite lograr un mejor y mayor entendimiento del mundo que le rodea. La búsqueda de 
significado y de sentido son características básicas del comportamiento humano y el arte es un 
medio idóneo a través del cual las personas pueden pensar, compartir conocimientos y valores, 
y expresar  sentimientos y emociones. 
 
Philip Yenawine, ex-director del Departamento de Educación del Museo de Arte Moderno de 
New York (MoMA), junto con Abigail Housen, psicóloga en teorías cognitivas y especialista en 
el desarrollo del pensamiento estético, fueron los precursores de las Estrategias o Metodología 
de Pensamiento Visual en los años ‘80. Se pusieron en práctica en algunos colegios y museos 
de la ciudad de New York y, posteriormente, evaluados por el grupo Project Zero, dirigido por 
Howard Gardner, grupo de investigación de la Facultad de Pedagogía de la Universidad de 
Harvard. 
 
A lo largo de todos estos años, la Metodología de Pensamiento Visual no ha dejado de 
evolucionar y de extenderse a distintos campos de acción, desde su práctica en centros 
escolares hasta la formación de estudiantes en medicina.  
 
 
�  Conceptos básicos de la Metodología de Pensamiento Visual 
 


La Metodología de Pensamiento Visual utiliza el arte como recurso principal para enseñar a 
pensar y a desarrollar habilidades comunicativas. 
El docente motiva la observación de una obra de arte, formula preguntas y fomenta un debate. 
Este proceso se denomina desarrollo de pensamiento estético, que es complejo y variado, y 
que los pedagogos denominan pensamiento crítico y creativo. Se desarrollan principalmente 
las capacidades de observar, de reflexionar, de analizar, de argumentar y de especular. 
Asimismo, incrementan las habilidades de diálogo y de escucha. 
Se ha probado ampliamente que dichas capacidades y habilidades han traspasado los límites 
de una obra de arte, para mejorar otras áreas, como son los procesos de aprendizaje de la 
lectura y de la escritura. 
 
La Metodología de Pensamiento Visual no busca enseñar Historia del Arte. Se sirve del arte 
para conseguir objetivos más allá de lo que una obra de arte puede realmente significar, su 
historia o la verdadera intencionalidad del artista. Para que una obra de arte sea significativa 
para el alumno, se parte de su propio bagaje cognitivo y experiencia personal. No hace falta 
saber de arte para poder hablar de arte. Por tanto, es la labor del docente la de propiciar un 
ambiente idóneo, donde los alumnos tengan la oportunidad de observar, generar y compartir 
ideas, para llegar a conclusiones que sean consistentes a sus argumentaciones. Dicho esto, 
cada grupo llegará a resultados diferentes. Nunca se dirá lo mismo en un grupo de niños en 
edad infantil que en un grupo de adolescentes. Tampoco se llegará a lo mismo entre niños que 
viven en una ciudad y aquellos que habitan en el campo. 
 


En una lección utilizando la Metodología de Pensamiento Visual, todos los alumnos: 
 
- Tienen la oportunidad de observar y reflexionar ante una obra de arte, expresando sus 


ideas en torno a ella. 
- Son conscientes de que sus ideas se escuchan y se tienen en cuenta. 
- Deben fundamentar y exponer en voz alta sus interpretaciones y argumentaciones. 
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- Comprueban que cada comentario contribuye al proceso del grupo en su búsqueda de 
diversos significados de la obra de arte. 


 
El profesor o guía consigue satisfactoriamente que los alumnos alcancen dichos objetivos si 
sigue una serie de pautas básicas y lógicas. Ellas son: 
 
- Utilizar una serie de preguntas que fomenten un proceso dinámico de observación, 


descubrimiento e indagación. 
- Escuchar detenidamente las respuestas e interpretaciones de sus alumnos, contemplando 


las obras de arte con ellos, para lograr hacer más visibles y comprensibles sus opiniones. 
- Organizar un debate que se vaya desarrollando según las ideas que salen de los propios 


alumnos, relacionando las opiniones similares o diferentes que pudiesen surgir y ayudando 
a éstos a sintetizar una gran variedad de puntos de vista. 


- Motivar a los alumnos a que se mantengan abiertos a nuevas ideas y que se esfuercen en 
buscar información más allá de sus propios conocimientos. 


 
Para un buen desarrollo de las lecciones, que impulsen el desarrollo cognitivo, social y 
emocional de los alumnos, es importante hacer una buena selección y consecución de las 
obras de arte. El profesor desempeña el papel de moderador del debate que consigue realizar 
gracias al uso de las preguntas claves. Se mantiene objetivo ante las respuestas de los 
alumnos, sin ofrecer información o su propia opinión. Permite a los alumnos que dialoguen 
sobre las distintas posibilidades, para que incremente su capacidad de análisis, relación, 
escucha y reflexión, fomentando la curiosidad y búsqueda de información. 
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Factores Clave de la Metodología 
 
 


�  Observación, reflexión, diálogo y escucha 
 
El objetivo principal que busca la metodología es propiciar que el espectador, participando 
activamente en una conversación, llegue a profundizar, desde sus experiencias personales y 
conocimientos, en los posibles significados de una obra de arte. Para que esto ocurra se tienen 
que dar cuatro elementos concatenados: observación, reflexión, diálogo y escucha. 
 
a) Observación: 
 
Una observación minuciosa de una obra de arte es el punto de partida para su posterior 
análisis. Un minuto o dos de silencio absoluto permiten a cada alumno percibir los elementos 
que componen la obra, tenerlos presentes, evidenciar su interrelación y pensar en su 
significado. La reflexión se inicia de este modo a nivel individual. Inmediatamente después, el 
profesor abre el debate en el cual los alumnos evidencian sus opiniones e intercambian sus 
ideas, para profundizar en la reflexión y poder descubrir nuevas perspectivas y posibles 
significados de la obra. El profesor se sirve de una batería de preguntas que permiten que el 
debate se desarrolle de manera ordenada y con el fin de conseguir los objetivos propuestos 
para la sesión. Asimismo, el profesor debe ser objetivo ante las intervenciones de sus alumnos, 
obviando dar información o manifestar su opinión propia.  
 
b) Reflexión: 
 
Una primera impresión sobre una obra de arte resulta insuficiente para sacar conclusiones, hay 
que ir más allá de esta estimación inicial. Por ello, reconsiderar y explorar las primeras 
apreciaciones expresadas reporta al alumno la satisfacción de indagar relaciones que no 
habían sido tenidas en cuenta; además profundizar en los significados amplía el marco 
conceptual de referencia de cada participante y destaca la posibilidad de que existan múltiples 
ideas en torno a un mismo hecho. 
 
c) Diálogo y Escucha:    
 
Estos dos elementos están íntimamente relacionados. Los alumnos guiados por su profesor 
participan en un diálogo, en una conversación, es decir que cada intervención no es una 
participación individual, sino que tendrá que venir motivada por escuchar al compañero e 
hilvanar las aportaciones en un todo, en una discusión colectiva que sirva para profundizar en 
diferentes temas.  
 
Es importante destacar dos elementos que conforman este tipo de diálogo: la escucha y la 
discusión. El primero es fundamental para que se produzca una conversación productiva, en el 
sentido de que indagar en las ideas propuestas sólo puede darse al tener en cuenta las 
aportaciones de cada uno de los participantes. Al escuchar se respeta la opinión del otro, se la 
toma en consideración, hace que nos replanteemos nuestros propios conceptos y se avanza en 
la construcción de significados en torno a una obra de arte. 
 
Por otro lado, la discusión implica el tener que reconsiderar esas primeras ideas expresadas, a 
la par que se hace imprescindible la justificación, argumentar mediante evidencias visuales que 
apoyen nuestras opiniones. 
 
Esta forma de trabajo permitirá que se produzca un aprendizaje por indagación y que se 
produzca gracias a la colaboración colectiva, para todo lo cual es básico el diálogo coherente. 
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�  Descripción e interpretación 
 
Se trata de dos momentos clave en la práctica de la sesión de análisis visual. Son partes 
diferentes y específicas en la conversación, por lo que el docente al guiar el diálogo tiene que 
tener en cuenta las implicaciones de cada una; así como, evidenciarlas y transmitírselas a sus 
alumnos, para que aquella diferenciación llegue a formar parte integrante de la dinámica 
habitual de la conversación como lo es respetar el momento de silencio de observación previa. 
 
En la descripción se explica y evidencia por medio del lenguaje las distintas partes, cualidades 
o circunstancias que componen una obra, y en la interpretación se trata de explicar el sentido, 
el significado que pueden tener cada uno de esos elementos y la obra en su conjunto. Una 
forma sencilla de explicarles estos conceptos a los alumnos es comentarles que describir es 
“cuando usamos adjetivos” e interpretar es “contar, explicar cosas acerca de los personajes”. 
 
Primero hay que describir y luego interpretar. Primero tratar de enumerar todos los elementos 
que encontramos en la imagen del modo más objetivo posible, y luego cada uno le da un 
sentido propio a esos elementos que hay, por tanto es una descripción subjetiva de qué puede 
estar ocurriendo.  
 
Con estos dos procesos de trabajo están directamente relacionados dos tipos de pensamiento: 
el pensamiento analítico (principalmente empleado en la descripción) y el pensamiento 
narrativo (principalmente empleado en la interpretación); además del pensamiento creativo. 
 
 
�  Educar en valores 
 
Una consecuencia directa de participar en sesiones de análisis visual en las que se emplea 
esta metodología es la adquisición, tanto por parte del docente como por parte del alumnado, 
de una serie de valores positivos para la convivencia. Esto se debe al desarrollo de diálogos en 
los que priman la justificación y la creatividad, es decir, aportar pruebas objetivas que validen el 
discurso expresado y que existan diversas interpretaciones posibles ante un mismo hecho. En 
este sentido, los valores cívicos intrínsecos a la metodología están relacionados con el respeto 
por las opiniones de otros, por la escucha atenta de los mismos, por el aprender a debatir, 
complementando o refutando de manera considerada lo que otros tienen que decir sobre un 
mismo tema.  
 
En las conversaciones que se generan gracias a esta metodología están presentes la escucha 
y el respeto, que llevarán a la tolerancia y aceptación de otras opiniones, para luego valorarlas, 
tomarlas como un referente positivo que incluso hagan considerar nuestra propia opinión, ya 
que también se pone en valor la posibilidad de cambiar. Para la construcción de todos estos 
valores, también hay que apoyarse en uno más: la participación. Es fundamental la 
intervención activa, tanto de acción (expresarse verbalmente) como de pensamiento 
(reflexionar sobre ideas propias y ajenas). 
 
Además, la aplicación de la metodología se ve reforzada por el tipo de contenidos 
seleccionados en los programas que se aplica, ya que a través de los temas que se presentan 
a debate, está implícito un componente fundamental de educación en valores. 
 
La adquisición de estos valores, se traslada a todas las áreas de la vida ya que son necesarios 
para una convivencia armónica en una sociedad plural y permiten que los individuos sean 
ciudadanos de pleno derecho. 
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Estrategia de preguntas 
 
 
�  Cómo deben ser las preguntas 
 
La Metodología de Pensamiento Visual es un proceso de descubrimiento. Está comprobado 
que el aprendizaje motivado por el descubrimiento garantiza una mejor adquisición de 
conocimientos. Para ello, es clave un buen manejo de preguntas. Aún siendo muy sencillas, 
hay que saber cómo, cuándo y por qué se realizan. Las preguntas exigen a los alumnos que se 
concentren, que reflexionen y que indaguen, y en este proceso se encuentra la base del 
pensamiento crítico. Según la dirección en la que se encamine el debate, los individuos 
alcanzarán un mayor desarrollo y profundización en los asuntos tratados. 
 
Todas las preguntas utilizadas tienen un carácter abierto, ofreciendo al individuo la posibilidad 
de resolver los enigmas artísticos por ellos mismos. Alientan una variedad de respuestas por 
parte de los alumnos a la hora de apreciar o interpretar una obra, descartando, así, una posible 
clasificación posterior de dichas respuestas como correctas o incorrectas.  
 
Han de ser preguntas que no puedan contestarse con un sí o un no, sino que han de favorecer 
la interpretación y la justificación de opiniones. Sabiendo que interpretar es explicar el sentido 
de algo, de acciones, de sucesos, que pueden ser entendidos de diferentes modos, las 
preguntas buscan que los alumnos no se queden en una mera descripción de lo que ven, con 
una simple enumeración de elementos, sino que entiendan y den sentido a lo que se presenta 
ante sus ojos. 
 
Por otro lado, el guía o docente debe ser consciente de que sus preguntas deben hacer 
intervenir a los alumnos con sus propias opiniones, pero que en ningún caso él debe aportar la 
suya. La conversación ha de producirse entre los participantes y una interrelación de estos con 
la obra. El docente debe estar atento a lo que ocurre durante la lección y escuchar 
cuidadosamente lo que dicen sus alumnos. Debe relacionar las intervenciones de estos para 
conseguir que el discurso cobre un sentido lógico y coherente. Las preguntas que realice 
siempre estarán relacionadas con las respuestas de los alumnos y se sucederán de manera 
que se consiga una mayor profundización en el pensamiento. 
 
Como con la Metodología de Pensamiento Visual se persiguen unos resultados concretos, 
existe un protocolo de preguntas que el docente o guía debe realizar, tal y como se exponen a 
continuación. Luego, se añaden otras preguntas que surgen en función de las respuestas de 
los alumnos.  
 
Antes de iniciar la sesión con las preguntas, el profesor debe pedir a sus alumnos que 
observen detenidamente la obra de arte durante aproximadamente un minuto. Con ello se 
consigue una apreciación estética, pero también, una consideración previa de la imagen. 
 
 
 
�  Tipo de preguntas 
 
1. Preguntas principales 
 
Son preguntas de carácter abierto que animan a la descripción y al diálogo. 
 
- ¿Qué veis aquí?  
- ¿Qué veis en esta obra? 
- ¿Qué pensáis que podría estar pasando aquí?, o, ¿en esta obra? 
 
Análisis de las preguntas: 
Cuando se inicia la conversación con estas preguntas de apertura hay que dirigirse al grupo en 
general, ya que el objetivo es que todos los participantes miren, reflexionen y argumenten un 
posible discurso. Aunque habrá otras ocasiones en las que se apela a la intervención de todos, 
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a partir de aquí se mantendrán conversaciones individuales durante algunos minutos, por lo 
que las preguntas se formularán en singular. 
 
¿Qué veis aquí? o ¿Qué veis en esta obra?– Esta es siempre la primera pregunta a formular. 
Es la más general de todas las que se plantean, puesto que no tiene nada implícito y hace una 
llamada sólo a la mirada y verbalización de lo percibido. Incluso la respuesta “un cuadro” o “una 
pintura” podría ser válida, por lo que claramente no hay respuestas correctas ni equívocas. Se 
trata de que los alumnos enumeren los elementos que ven y que están representados. Fuerza 
a que todos juntos vayan descubriendo los detalles que componen la obra de arte. 
 
¿Qué pensáis que podría estar pasando aquí?, o, ¿en esta obra? – Esta pregunta es la 
inmediatamente posterior a la de ¿Qué veis aquí?. 
Es la que permite el inicio del debate. Da a entender que la imagen trata de algo que se puede 
descubrir y que los elementos representados tienen un significado. Construir un significado es 
una tarea gratificante y esta pregunta permite a los alumnos que se involucren y vayan 
profundizando en su modo de pensar. Alienta la creación de una narración descriptiva que 
permite un diálogo con mucho material que se podrá utilizar a lo largo de la conversación. 
“Qué pensáis” en oposición a “Qué es" envía el mensaje de que diferentes opiniones son 
bienvenidas, que no hay una conclusión correcta. El uso del condicional, que como se verá 
más adelante, es una de las herramientas fundamentales de esta metodología, admite dicha 
pluralidad de interpretaciones. Si se hace esta pregunta en primera persona del singular, ¿Qué 
piensas que....?, se hace aún más patente el hecho de que cada individuo puede tener su 
propio pensamiento diferente al del compañero que está sentado a su lado.  
 
 
2. Preguntas de desarrollo  
 
Preguntas que animan a los participantes a fundamentar sus ideas e interpretaciones en la 
evidencia visual. Deben ser formuladas según las respuestas que aquellos vayan dando. 
 
- ¿Qué ves en la obra/imagen que te hace decir…? 
- ¿Qué evidencia visual te hace decir eso? 
- ¿Qué quieres decir con eso? 
- ¿Podrías desarrollar esa idea? 
 
Análisis de las preguntas: 
Estas preguntas suelen realizarse inmediatamente posterior a la respuesta de lo que el alumno 
cree que está pasando en la obra. No se le pregunta al alumno “¿Por qué dices eso?” ya que 
éste se sentiría en la obligación de dar motivos de su opinión. Y no se buscan motivos, sino 
pruebas, y las pruebas deben ser datos visuales concretos en la imagen. “Qué ves en la 
obra…?” obliga al alumno a volver a mirar y a reunir dichas pruebas, que son la base de su 
argumentación. Sin estas pruebas, su interpretación disminuye en valor. 
Por tanto, se le incita a observar con más cuidado y detenimiento para lograr un discurso más 
detallado y eficaz. La tarea de ser lógico y fundamentar las opiniones sobre hechos concretos 
es útil en cualquier acción que requiera de un análisis crítico, ya sea en arte, como en 
matemáticas, ciencias o historia. 
Este tipo de preguntas, asimismo, permite al profesor tener pequeños diálogos con cada 
alumno, haciendo que el discurso cobre un carácter más personalizado. Pero debe conseguir 
un equilibrio entre lo general y lo particular, para que en el desarrollo de la sesión participen 
todos los alumnos y la construcción de significado se logre tanto a nivel individual como 
colectivo.  
 
 
3. Preguntas de seguimiento y comentarios de profundización 
 
Estas preguntas alientan a los alumnos a que exploren la imagen más intensamente, en 
búsqueda de detalles que en un principio pueden haber pasado inadvertidos. De este modo, se 
les motiva a que elaboren análisis minuciosos de las obras, otorgando a la sesión un carácter 
riguroso y de seriedad. 
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- ¿Observas algo más? 
- ¿Lo podrías describir con más detalle? 
- ¿Piensas que está pasando algo más? 
- Mira la obra y dime si encuentras otros elementos que te llamen la atención. 
 
Análisis de las preguntas:  
Este tipo de preguntas se pueden formular en todo momento y ayudan a que los alumnos 
recorran su mirada por toda la imagen, sobre todo cuando se centran en un solo aspecto 
determinado y se hace necesario abrir la conversación. Por otro lado, es un reconocimiento de 
que siempre hay más cosas para ver y de los que se puede hablar de lo que en un principio se 
podría haber pensado. 
 
 
4. Preguntas de intercambio que conducen a una conversación 
 
Son preguntas que animan al alumno a responder, a dialogar con sus compañeros y que 
facilitan la construcción de mensajes con las ideas de los demás. Alientan a escucharse entre 
sí, a incorporar las ideas de sus compañeros y crean en ambiente propicio para un debate o 
una conversación respetuosa. 
 
- ¿A quién le gustaría agregar algo a lo que ha dicho…? 
-¿Quién está de acuerdo? ¿Quién está en desacuerdo? ¿Por qué? 
- ¿Alguien piensa algo distinto? 
 
 
Análisis de las preguntas: 
Estas preguntas promueven la escucha y el diálogo entre los alumnos. Con el tiempo, éstos 
deberían tener la capacidad de desarrollar un debate sin la intervención del profesor, asintiendo 
o negando las opiniones de los compañeros, siempre dando razones a sus argumentaciones. 
Estas preguntas nacen de la opinión de un solo alumno para dar opción al resto del grupo a 
debatir. 
 
 
5. Preguntas específicas 
 
Aunque existe un protocolo de preguntas que se deben utilizar en cada sesión visual, cada 
obra de arte plantea unas preguntas específicas que tienen que ver con asuntos propios 
tratados en ella. Asimismo, el guía o docente puede haberse planteado unos objetivos 
especiales y dichas preguntas ayudarán a conseguir los resultados deseados. Por ejemplo, si 
la obra tiene muchas formas geométricas, quizás quiera relacionar la obra con la asignatura de 
matemáticas. O si hay una situación conflictiva entre individuos, quizás quiera aprovechar dicha 
obra para tratar asuntos relacionados con valores humanos. Las posibilidades son múltiples, 
sólo se requiere una dosis de creatividad y saber escuchar a los alumnos y conducir el diálogo. 
 
 
 
 
Una vez que el guía o docente se encuentre familiarizado con la Metodología de Pensamiento 
Visual, el uso de las estrategias de preguntas se convierte en algo rutinario. Los alumnos 
adquieren el ritmo de las lecciones y saben el tipo de respuestas que se espera de ellos. Pero 
el profesor sólo conseguirá que la observación, el diálogo, la escucha y la reflexión profunda y 
crítica se lleven a cabo si es capaz de ser flexible en el manejo de las preguntas y utilizarlas 
cuando tienen cabida en la discusión u objetivos particulares de la lección. Debe saber innovar 
y realizar cualquier pregunta que ayude a que fluya la conversación. 
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Técnicas metodológicas 
 
Junto a una buena estrategia de preguntas, se necesitan unas técnicas metodológicas que 
permitan crear y sostener una conversación fluida, amena, participativa e interesante. Quien 
dirige la conversación debe mantenerse atento y activo para que el interés y la participación no 
decaigan. 
 
El guía o docente debe considerar las aportaciones de todos los alumnos para que éstos se 
sientan respaldados y para que la idea de cada persona cobre valor ante el resto del grupo. 
Esta actitud se consigue fácilmente siguiendo unas pautas o técnicas: 
 
 
�  Reiteración, repaso, resumen y conclusión 
 
a) Reiteración (tras la argumentación de un alumno) 
 
Una vez formulada una pregunta, el docente debe escuchar atentamente la respuesta y 
repetirla o parafrasearla en voz alta. Cuando se repite, debe utilizar las palabras exactas del 
alumno. En el caso de parafrasear, debe utilizar otras palabras, pero nunca debe cambiar el 
contenido de las ideas. Si no está seguro de lo que el alumno ha querido transmitir, puede 
pedirle que lo aclare 
 
Con la reiteración, el docente consigue: 
- Asegurarse de que todos los alumnos hayan oído el comentario. 
- Dar por hecho de que es importante escuchar a los demás e intentar comprender lo que 


quieren decir. 
- Animar a una mayor participación e implicación, ya que los alumnos sienten que son 


válidos y capaces. 
- Conseguir que una respuesta un poco confusa se convierta en otra más clara y exacta, 


motivando al alumno a que se exprese de mejor manera, con un uso más preciso del 
lenguaje. 


- Obtener una idea más clara de lo que el alumno piensa y la manera en la que relaciona su 
pensamiento con su expresión. 


- Mantener abierta una continua actitud de reflexión, a partir de cada comentario nuevo que 
se realiza. 


 
Ejemplos para formular la reiteración: 
 
- Dijiste varias ideas interesantes / hiciste varias observaciones interesantes...  
- Me parece interesante que creas que/ digas que... porque ves... 
- Quiero asegurarme que lo que dices significa...  
- Hasta ahora piensas que / entonces piensas/ lo que dices es... porque ves... 
 
 
b) Repaso (después de la intervención de varios alumnos) 
 
Consiste en presentar periódica y ordenadamente las ideas y observaciones de varios alumnos 
durante la conversación.  
 
Con el repaso, se consigue: 
- Organizar las ideas expuestas y mantener un debate coherente. 
- Reconsiderar las aportaciones realizadas hasta el momento para profundizar en la 


reflexión. 
- Enlazar las distintas ideas aportadas: la variedad de ideas permite a los alumnos tener en 


cuenta distintas perspectivas y les genera el hábito de valorar los diferentes puntos de 
vista. 


- Redireccionar el discurso para posibilitar una mayor observación de la imagen y ampliar las 
posibilidades que esta ofrece. 
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- Poner en evidencia que las intervenciones de los alumnos se suceden y se relacionan 
entre sí gracias a la reflexión y a la escucha atenta. 


 
Ejemplos para hacer un repaso: 
 
- Vamos a detenernos un momento para repasar lo conversado hasta ahora.  
- Hasta ahora se ha dicho…. 
- Algunos piensan / dijeron que... mientras que otros piensan / dijeron... 
- Parece que todos están de acuerdo en esto... aunque no estamos muy seguros de esto 


otro... 
 
 
c) Resumen (al finalizar una obra) y Conclusión (al finalizar toda la lección) 
 
El resumen se realiza al finalizar el debate en torno a una obra de arte. Con él, no se busca 
establecer un consenso, ya que las ideas expuestas pueden haber sido muy variadas. Se 
intenta presentar y organizar las observaciones e interpretaciones de los alumnos, haciéndoles 
ver la riqueza de una obra de arte, que permite tal diversidad de opiniones. 
 
La conclusión es similar al resumen, pero se emplea al final del análisis de todas las obras 
incluidas en una sesión. A diferencia del resumen, permite descubrir el hilo conductor de la 
lección. Es un buen momento para pedir a los alumnos que reflexionen sobre lo que ha 
sucedido a lo largo de la sesión: poner en evidencia la sucesión de las ideas y el modo en que 
han ido profundizando en el debate afianza el proceso de aprendizaje. Los alumnos, con la 
ayuda del docente, se ven capaces de desentrañar los posibles significados de una obra de 
arte. Elaborar ideas y discutirlas en grupo es un medio para ampliar las capacidades 
intelectuales y considerar las ideas de los demás anima a encontrar diferentes puntos de vista. 
Todo esto conlleva una interpretación significativa del arte pero proporciona, además, la 
práctica del pensamiento crítico y creativo. En el suceder de las ideas, los alumnos perciben el 
modo en que las observaciones se van acumulando y generando otras nuevas. De este modo, 
se hace visible el proceso de pensamiento individual y colectivo en el que se van descubriendo 
significados. 
 
Al principio, el resumen debe ser realizado por el profesor pero, una vez adquirido el ritmo de la 
sesión, lo puede hacer cualquier alumno. Sin embargo, la conclusión es más propia del 
docente ya que éste está más capacitado para unificar aspectos más complejos que la mera 
enumeración de ideas. 
 
Ejemplos para cerrar la conversación: 
 
- Ha sido muy interesante todo lo que habéis expuesto hasta el momento. Podríamos 


continuar, pero vamos a resumir para poder pasar a la siguiente obra. 
- Tenemos que terminar nuestro debate en torno a esta obra, ¿quién me ayuda a hacer un 


repaso de lo que hemos hablado? 
- Ha habido tantos elementos e ideas distintas, que vamos a resumir por partes. Sobre los 


personajes, habéis dicho que……..Sobre el entorno…….Sobre la idea del artista….., etc. 
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Recursos metodológicos 
 
Los recursos metodológicos se refieren a las herramientas de trabajo de las que se vale el guía 
o docente para conseguir que su sesión de pensamiento visual se realice de manera abierta, 
motivada y sosegada. Con una actitud amena y cercana, puede lograr un ambiente idóneo para 
sacar el mayor provecho de sus alumnos. 
 
� Refuerzo positivo  
 
A lo largo de toda la conversación, es necesario reforzar las aportaciones del alumno 
positivamente para conseguir que, poco a poco, vaya adquiriendo soltura y seguridad en sus 
opiniones, sin que sienta que sólo puede participar si conoce la respuesta correcta. 
 
En todo momento debe mantener una postura imparcial en la que no se elogie ni se 
menosprecie la aportación de nadie. 
 
Algunos comentarios de refuerzo positivo son: 
 
- Qué observación más interesante... 
- Qué importante es lo que acabas de descubrir… 
- Tu aportación nos hace pensar más profundamente... 
 
Al concluir una obra o una sesión, el docente debe reconocer el esfuerzo realizado por todo el 
grupo y alentarles a que continúen de ese modo. Puede reiterar algunos de los comentarios 
realizados para demostrar a los alumnos su interés y reconocimiento. 
 
- Os felicito por la agudeza de vuestras observaciones… 
- He aprendido mucho de cada una de vuestras aportaciones… 
- Disfruto mucho de estas sesiones con vosotros… 
 
 
� Lenguaje condicional 
 
El uso del lenguaje condicional garantiza la imparcialidad del docente frente a las respuestas 
de sus alumnos y enfatiza la idea de que no hay una respuesta única y correcta. 
 
Cuando los alumnos se habitúan a emplearlo, entienden que sus respuestas son personales 
pero, a la vez, dan cabida a otras posibles ideas, provenientes de otras personas. 
 
El condicional es especialmente útil a la hora de hablar sobre las decisiones del artista, ya que 
en la mayoría de los casos no podemos saber cómo llegó a ellas. En este sentido, cualquier 
comentario sería válido siempre y cuando esté bien fundamentado. Cuando los alumnos 
responden en condicional a preguntas sobre las decisiones del artista, empiezan a darse 
cuenta de que el proceso creativo necesario para la elaboración de una obra tiene una parte 
reflexiva y de toma de decisiones, y otra de materialización.  
 
El lenguaje condicional ha de usarse siempre en la formulación de preguntas, en las 
interpretaciones, la reiteración, el repaso y el resumen, pero nunca en las evidencias visuales u 
observación. 
 
Ejemplos de fórmulas de lenguaje condicional son: 
 
- Quizás...  
- Podría ser… 
- Es posible… 
- Tal vez... 
- A lo mejor...    
- Parece ser... 
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� Comparación 
 
La comparación es un recurso que permite ahondar en las ideas. Se puede realizar entre 
elementos dentro de una misma obra, entre dos obras, o entre una obra y una realidad ajena a 
la sesión visual. Haciendo evidente las diferencias y similitudes, se destaca la singularidad de 
cada elemento y se pueden conseguir nuevas lecturas. 
 
Para llevar a cabo una comparación, primero es necesario describir en profundidad los 
elementos a comparar, de forma que los alumnos tengan presente todos los detalles. 
 
Es entonces, cuando debe hacer preguntas como las siguientes: 
 
- ¿Qué similitudes/diferencias  encontráis entre las dos obras/elementos? 
- Al compararlos ¿Qué relación creéis que puede haber entre ellos, si es que la hay? 
- Después de haber comparado, ¿ha cambiado de alguna manera vuestra primera 


interpretación? 
 
 
� Decir sin señalar 
 
Este recurso permite que los alumnos puedan utilizar las palabras adecuadas para situar en el 
cuadro los distintos elementos que lo componen. De esta forma, en lugar de utilizar gestos, 
señas o incluso lenguaje impreciso, como allí, eso, podrán ampliar su vocabulario y sentido del 
espacio, con otras más técnicas tales como derecha, izquierda, centro, arriba, abajo, esquina 
superior, inferior, costado, al margen, etc.  
El docente también debe habituarse a no señalar en la obra el elemento al que está haciendo 
alusión el alumno. Debe animar a éste a que sea lo más específico posible a la hora de ubicar 
dicho elemento en la imagen. 
 
 
� La narrativa, las pausas, los silencios 
 
Toda conversación tiene su ritmo, hay momentos donde todos quieren participar y otros 
momentos de calma donde todos enmudecen, aunque éstos son muy poco frecuentes. 
 
Con la Metodología de Pensamiento Visual, se invita a los alumnos a usar su imaginación y su 
experiencia a la hora de intervenir en el discurso. Se debe permitir a los alumnos que hablen y 
“cuenten”, pero cuando empiezan a inventar historias, conviene detenerles con mucha 
delicadeza, para no herir sus sentimientos y correr el riesgo de que no vuelvan a participar. Se 
les puede preguntar qué ven en la obra que les haga decir aquello. Como no tendrán 
fundamentos para su historia, ésta perderá su valor. Por el contrario, hay alumnos más tímidos 
y con miedo a equivocarse; el profesor decidirá la manera más oportuna para conseguir que 
éstos participen. A los alumnos que acaparan habitualmente todo el protagonismo habrá que 
hacerles entender que, aunque puedan tener muchas cosas interesantes que compartir, es 
importante dejar participar a todos y cada uno de los compañeros. 
 
Cuando en el grupo se genera un silencio, no siempre significa que ya no tienen nada más de 
qué hablar, sino que estén simplemente pensando. Los silencios son un buen momento para 
hacer un repaso de lo conversado o para llevar la atención a un aspecto de la obra que todavía 
no se tuvo en cuenta. 
 
Crear pausas permite lograr concentración, llamar la atención, y cambiar el ritmo del grupo; de 
hecho es recomendable generar diferentes ritmos. 
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� Manejo del tiempo 
 
Un tiempo razonable para un debate en torno a una obra de arte es entre quince y veinte 
minutos, aunque no existe una duración predeterminada. Pero es importante controlar el 
tiempo, sobre todo cuando se deben analizar varias obras y hay un horario fijo a seguir. 
 
El control de tiempo no es una tarea fácil. Por lo general, los debates suelen ser tan intensos e 
interesantes que los alumnos desean continuar con ellos. Una buena manera de acabar es 
insinuar que en arte siempre existe algo más en qué pensar. Por otro lado, siempre se puede 
volver a observar y hablar de las obras de arte, aún siendo en otro momento o contexto. 
 
Es necesario tener en cuenta que se debe dejar un tiempo prudencial para poder realizar el 
resumen de cada obra y la conclusión final de la sesión. Con ellos, el profesor logrará que la 
los alumnos afiancen su proceso de aprendizaje en la búsqueda de significados. 
 
 
� Lenguaje corporal (manejo de cuerpo y de la voz) 
 
Para conseguir que todos los alumnos intervengan positivamente en clase, el lenguaje corporal 
y gestual del docente es de máxima importancia. Demuestra su actitud hacia la sesión, hacia 
los alumnos y hacia sí mismo. 
 
Un comportamiento gestual adecuado es: 
 
- Mirar a los ojos del alumno cuando éste está interviniendo. 
- Asentir con la cabeza ayuda a demostrar que se tiene en cuenta al alumno. 
- Sonreír y reír. 
- Una voz amigable estimula la expresión de una idea. 
- Manejar distintos tonos de voz en la conversación. 
- Aproximarse al alumno y ver la obra desde el mismo ángulo que él. 
- Mantener el cuerpo erguido y ligero. 
- Mantener el cuerpo y el gesto facial neutral, para no juzgar con la actitud corporal el 


comentario del alumno, cuando expresa una idea con la que el profesor no comulga. 
 
Siempre que el profesor se encuentre en una situación en la cual no comulga con la idea 
expuesta por el alumno, debe mantener una postura neutral, sin olvidar que sus opiniones 
personales no son bienvenidas en el uso de la Metodología de Pensamiento Visual. 
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El Uso de la Información 
 
La Metodología de Pensamiento Visual rompe con la manera tradicional de exponer una obra 
de arte ante el público general, donde la guía de un museo o el docente en una escuela se 
encarga de “explicar” lo que se puede ver en dicha obra, su historia, la historia del artista y la 
técnica empleada. En este proceso, el espectador mantiene una actitud completamente pasiva 
frente a la obra y difícilmente se relaciona con ella porque carece de una oportunidad para 
descubrirla y encontrarle un sentido que sea significativo para él. 
 
Con el uso de la Metodología de Pensamiento Visual se busca que el espectador se implique 
con la obra, vale decir, que la descubra, que la sienta, que le ofrezca distintas perspectivas y 
que se divierta con ella. En definitiva, se busca una plena vivencia con la obra de arte. De este 
modo, al vivir una experiencia con la obra, se logra una mejor y mayor retención de ella en la 
memoria del individuo. 
 
Con el uso de la estrategia de preguntas y de las técnicas y recursos metodológicos, la 
información de la obra de arte la dan los alumnos, los espectadores. Dicha información 
proviene de su propia experiencia y bagaje cognitivo y es, para ellos, la verdaderamente 
significativa en su proceso de aprendizaje.  
 
El objetivo principal de la Metodología de Pensamiento Visual no es ofrecer información de las 
imágenes expuestas sino servirse de ellas para fomentar el desarrollo del pensamiento 
profundo, reflexivo y crítico de los individuos.  
 
Hay situaciones y momentos en los que es conveniente dar información. Ellos son: 
 
- Cuando el docente estime que será significativa y relevante para la profundización en  la 


obra. 
 
- Si el tipo de información permite al alumnado plantearse otra interpretación sobre la obra, 


mirarla desde otra perspectiva. 
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Cuestiones Prácticas 
 
� Valoración del Arte 
 
Una vez los alumnos se familiarizan con la Metodología de Pensamiento Visual no es de 
extrañar que hagan comentarios subjetivos en torno a algunas obras de arte. Como la 
metodología busca que el pensamiento se haga visible ante el individuo y el grupo, y todas las 
opiniones son válidas siempre que ellas se fundamenten, hay momentos en los que 
naturalmente se expresan sentimientos, ya sean positivos o negativos, hacia una obra de arte, 
o incluso hacia la lección en sí misma. 
 
Estas situaciones deben ser bienvenidas y el profesor debe intentar mantener siempre una 
postura objetiva y neutral para resolverlas de manera lógica y sensata ante sus alumnos. Crean 
ocasiones idóneas para entablar diálogos en torno a la valoración del arte. Existe una idea 
errónea de que el arte siempre debe gustar, sobre todo si se trata de obras importantes y 
famosas. El arte busca una reacción ante el espectador, y no tiene por qué ser siempre 
positiva. No por ello se debe cuestionar si se trata verdaderamente de arte o no. 
 
Se enumeran a continuación determinadas situaciones que pueden plantearse en el normal 
desarrollo de una clase y las soluciones que la metodología aporta.  
 
 
� “¡Yo mismo podría hacer esto!” o “¡Esto es muy fácil de hacer!” 
 
Hay personas que creen que hacer arte tiene que indefectiblemente ser una tarea difícil de 
realizar, que conlleva mucho tiempo para su creación y ejecución, además de requerir una 
capacidad o habilidad especial. Por tanto, cuando se presenta una obra de arte que, en 
apariencia es sencilla, puede generar una reacción de este tipo. 
 
Como respuesta a esta actitud se debe plantear que el arte es una manifestación universal de 
la humanidad y que en ella se incorporan todo tipo de habilidades, desde las técnicas, hasta las 
intelectuales y emocionales. 
 
 
���� “¡Esto es un horror!” o “¡Es feísimo!” 
 
Este tipo de respuestas responde al convencionalismo de que el arte debe ser bello. 
 
Se debe discutir con los alumnos acerca de si la fealdad es también parte de la naturaleza de 
un objeto. Asimismo, puede que el artista haya escogido representar el objeto de una forma 
poco atractiva para sugerirnos un significado diferente. Además, nuestras ideas sobre la 
belleza y la fealdad cambian a lo largo de la vida. 
 
 
���� “¡Esto no significa nada, no tiene sentido!” 
 
Este comentario se basa en la idea de que el arte debe ser entendido rápida y fácilmente. Por 
lo tanto, si no lo entendemos a la primera, no tiene sentido, y entonces no puede ser bueno. 
 
Se comentará con los alumnos que el sentido o significado de una obra de arte se va revelando 
poco a poco y que dicho significado puede variar mucho entre los individuos, dependiendo de 
la experiencia personal de cada uno.   
 
 
���� “¡Esto lo puede encontrar uno en cualquier parte!” 
 
Respuesta que parte de una idea preconcebida sobre el arte: los materiales deben ser 
especiales (difíciles de obtener, preciosos, como cierto tipo de rocas, o difíciles de trabajar, 
como el mármol). 
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Se señalará a los alumnos que los artistas son libres de elegir cualquier tipo de material a la 
hora de crear su obra de arte. No es la sofisticación de los materiales elegidos los que vayan a 
dar mayor importancia a una obra de arte, sino el uso y la asociación de éstos para lograr una 
armonía. 
 
���� “¿Por qué esto es arte?” 
 
Ésta es una pregunta habitual y por ello es una buena herramienta que puede ayudar al grupo 
a comprender mejor su sentido. Es un buen momento para introducir el concepto de Arte:¿Qué 
es arte? 
 
Cuando una obra de arte provoca una pregunta de este tipo, el docente puede plantear las 
siguientes preguntas que ayudarán al alumno a responder su inquietud: ¿Por qué esto no es 
arte?, ¿Qué hay en esta obra que la hace distinta a otra que yo sí considero arte?, ¿Qué le 
falta a esta obra?, ¿Qué podría añadirle para convertirla en arte?. 
 
Con estas preguntas los alumnos estarán empezando a aprender algo sobre su propio sistema 
de valores acerca del arte. A menudo, este sistema ha estado condicionado por tradiciones 
artísticas que fueron válidas durante mucho tiempo. Se hablará a los alumnos sobre las 
razones por las que un artista podría querer desafiar los valores tradicionales. 
 
 
� Obras complejas 
 
Hay obras de arte que son un poco más difíciles de trabajar. Según su nivel de complejidad o 
grado de abstracción, pueden presentar temas poco conocidos por el alumnado y, por ello, 
provocan una abstención en la participación del discurso. Sin embargo, y precisamente por 
este motivo, permiten un mayor juego a la imaginación y, con habilidad, el profesor puede 
conseguir resultados sorprendentes.  
 
Hay que tener en cuenta los siguientes puntos: 
 
- La ambigüedad es parte de las obras artísticas. 
 
- Es posible tener más de una interpretación o forma de pensar acerca de la obra en un 


mismo momento. 
 
- Los alumnos basan la discusión de la obra en la experiencia en sus propias vidas. 
 
- El gusto estético y los juicios de valor cambian y no deben de afectar al diálogo sobre la 


obra. 
 
- El arte se muestra como un reto a nuestra percepción de la vida, ya que puede plantear 


formas de ver las cosas que nunca se habían tenido en cuenta en nuestra experiencia 
cotidiana. 


 
 
 
� La intervención del docente en la conversación 
 
a) Comentarios personales 
 
El docente es un mero guía de la conversación y su papel es el de fomentar el análisis y la 
reflexión, mientras ayuda a dar coherencia a las intervenciones. Debe mantenerse neutral en 
todo momento y evitar incluir la propia opinión cuando se formula una pregunta o cuando se 
realizan repasos, resúmenes y conclusiones. 
En caso de ofrecer una opinión, provocada fundamentalmente por solicitud del alumnado, es 
importante intentar ser sutil, para que las opiniones de los alumnos no queden en segundo 
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plano; es decir,  que la opinión del docente sea una más de entre todas las ideas expuestas en 
el debate.  
 
b) Preguntas inapropiadas 
 
Se evitará, en la medida de lo posible, plantear preguntas que conduzcan a una respuesta 
concreta o particular, evitando guiar a los alumnos hacia lo obvio. 
 
Cualquier pregunta que se pueda responder con sÍ o con no, es una pregunta inapropiada ya 
que no permite profundización, no desarrolla una interpretación,  ni pide evidencia. También las 
preguntas que tienen una respuesta clara y dirigida, como ¿qué animal es ese? 
 
 
c) Discusiones y desacuerdos entre los alumnos 
 
A pesar de que en algunos momentos surjan discusiones o desacuerdos que parezcan 
negativos, en la mayoría de los casos se convierten en algo positivo porque llegan a ser un reto 
intelectual. Es importante señalar a los alumnos que en la exposición de las diferentes 
opiniones deben mantener siempre una actitud de respeto hacia el otro. No hace falta llegar a 
ningún consenso, porque no se trata de que nadie gane e imponga su criterio. Se busca el 
diálogo y la profundización en el pensamiento. 
 
Procure como guía ser ecuánime a la hora de manifestar el mismo interés y emotividad ante las 
respuestas de todos los alumnos. 
 
 


d) Respuestas inesperadas 
 
Hay ocasiones en las cuales las respuestas de los alumnos sorprenden y no se ajustan al hijo 
de la conversación. El docente debe mantener un tono neutral en la voz para no juzgar el 
comentario. Para clarificar dichas respuestas o comentarios, siempre se debe recurrir a la 
evidencia visual en la imagen, evidencia que respalde la idea. Obligar al alumno a fundamentar 
bien su idea le va a ayudar a precisar lo que está diciendo y a que el resto del grupo, incluso el 
docente, pueda comprender lo que está intentando transmitir. 
 
Las siguientes frases invitan al alumno a ser más específico: 
 
Me puedes describir qué es lo que ves en la imagen que te hace pensar aquello… 
Me puedes decir si es algo que ves allí en la imagen o algo que ves que te hace recordar a... 
Acércate a la imagen y enséñame dónde ves… 
 
El uso del lenguaje condicional en todas nuestras intervenciones es vital para las respuestas de 
este tipo.  
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ANEXO 1: Niveles de desarrollo estético   
 
(Traducción libre de los textos correspondientes en Validating a Measure of Aesthetic. 
Development for Museums and Schools, originalmente publicado en ILVS Review, Vol. 2, 
No. 2, 1992, Abigail Housen) 
 
 
� Nivel I. Narrativo 
 
En el nivel narrativo los individuos describen narrando. Utilizando sus sentidos y sus 
asociaciones personales, hacen observaciones concretas sobre las obras de arte, de manera 
que quedan entretejidas en una narración. En este nivel, sus juicios se basan en lo que 
conocen y en lo que les gusta. Las emociones ilustran y empapan sus comentarios a medida 
que penetran la obra de arte y ésta se convierte en parte de un drama recién descubierto o 
creado en el proceso de reflexión. La persona del artista no existe. No existe el arte. No es 
consciente de sus objetividad. No existe en mi opinión, yo creo que, tal vez, quizás, etc. 
 
 
� Nivel II. Constructivo 
 
En el nivel constructivo, los individuos crean un marco para observar las obras de arte usando 
las más lógicas y accesibles herramientas a su alcance: su propia percepción y conocimiento 
del mundo que les rodea, tanto físico, como moral o social. Si la obra no es como se supone 
que debería ser, es decir, si la habilidad del artista, su técnica, la dificultad, la utilidad o la 
función de la obra no son evidentes, o si el árbol es naranja en lugar de marrón, o si una 
maternidad se convierte en guerra de sexos, entonces el individuo juzga la obra como rara, 
incompleta y sin valor. A medida que el observador va dejando atrás sus emociones, se 
empieza a distanciar de la obra de arte y empieza a demostrar interés por las intenciones del 
artista (Ver Niveles transitorios II/III y II/IV). Es característico de este nivel lo analítico. Poner las 
piezas del rompecabezas juntas. La parte personal del nivel I se integra, no desaparece. 
Preguntas como ¿Qué quieres decir? o ¿Qué significa...? son típicas de este nivel. 
 
 
� Nivel III. Clasificatorio 
 
En el nivel  clasificatorio, los individuos adoptan la actitud crítica y analítica del historiador de 
arte. Quieren identificar la obra con un artista, una escuela, un estilo, una época y un origen. 
Quieren identificar la superficie del lienzo usando su vasta biblioteca de hechos, fechas y 
personajes. Categorizada correctamente, el significado del mensaje de la obra de arte puede 
explicarse y racionalizarse. El texto explicativo es lo más importante, más que la obra en sí. 
Preguntas como ¿cuándo?, ¿dónde?, ¿quién?, ¿cómo? son las que más interesan a este 
individuo. Para él, uno aprende lo que sea, sólo hay que enseñarlo. Lo placentero en este nivel 
son las categorías. 
 
 
� Nivel IV. Interpretativo 
 
En el nivel interpretativo, los individuos persiguen un encuentro personal con la obra de arte. 
Explorando el lienzo, dejando que el sentido de la obra se descubra lentamente, aprecian las 
sutilezas de la línea, la forma y el color. En este nivel, la habilidad crítica se pone al servicio de 
los sentimientos y la intuición, mientras va emergiendo el significado de la imagen (sus 
símbolos). Cada nuevo encuentro con la obra presenta la oportunidad de plantear nuevas 
comparaciones, observaciones y experiencias. Sabiendo que la identidad y el valor de cada 
obra de arte pueden ser sometidos a reinterpretación, estos individuos ven sus propias ideas 
acerca de una obra como susceptibles de cambiar de acuerdo a las circunstancias personales. 
En este nivel, las categorías son tan válidas como la personal. La crítica es tan importante 
como la Historia del Arte. Lo que uno piensa es tan importante como lo que tradicionalmente se 
dice. 
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� Nivel V. Recreativo 
 
En el nivel recreativo, los individuos, después de haber establecido una larga relación personal 
con el arte a través de años de observación y reflexión, voluntariamente suspenden la 
incredulidad. Una pintura conocida es como un viejo amigo, conocido íntimamente pero aún 
lleno de sorpresas, algo que necesita de atención diaria y profunda. Igual que en toda relación 
de amistad, el tiempo constituye un factor clave. Como conocedores de la ecología de la obra 
(contexto, tiempo, historia, interrogantes, complejidades, etc.) construyen su propia historia con 
ella en particular y con la observación en general, lo que les permite combinar una 
contemplación más personal con otra que, de manera más amplia, incluye interrogantes 
universales. En este nivel, los recuerdos penetran en el alma de la obra, combinando 
intrincadamente lo personal con lo universal, estableciéndose una comparación constante entre 
ambos planos. 
 
 
� Transición II/III 
 
Las formas en que los individuos se acercan al nivel clasificatorio son diversas. La principal 
característica de la transición del nivel II al III es el desarrollo de una base para descifrar la 
estructura de los patrones de la obra de arte. El individuo empieza a formar una estructura 
sencilla y analítica, para clasificar los aspectos de la obra. Esta estructura puede originarse en 
varias distinciones, unas históricas (como nombres históricos o escuelas artísticas) y otras 
relacionadas con las propiedades formales de la obra (como formas, colores, líneas, técnicas, 
etc.). Esto se convierte en el medio por el cual los individuos pueden clasificar categoría, tipo y 
catálogo, hacer comparaciones, sopesar la evidencia y obtener conclusiones. Estas estrategias 
de desciframiento pueden, eventualmente, permitir a los individuos realizar su propia tarea 
analítica. En esta ordenada búsqueda de pistas se requieren tres fenómenos: capacidad 
analítica, capacidad crítica y estructuras donde incorporar los datos de análisis. 
 
 
� Transición II/IV 
 
Los individuos que se relacionan con el arte de manera  de manera irregular inventan sus 
propias distinciones. Algunos individuos de esta transición tienen buenas aptitudes analíticas y 
están acostumbrados a descifrar símbolos, sin embargo, carecen de una estructura estética 
específica donde insertar su análisis. Generalmente, tal estructura se adquiere a través tanto 
de un entrenamiento formal en el arte, como de una extensa experiencia visual. Otros 
individuos tienen buen conocimiento técnico y formal, pero carecen de pensamiento analítico o 
crítico y de estructura de base. En cualquier caso, los individuos en la transición del nivel II al 
IV no son capaces de asimilar las distinciones requeridas para el análisis de una obra de arte. 
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